K: MyS$lac o tekécie na temat Twojej pracy zastanawiatam sie nad istota galerii R20,
ktéra prowadzisz wraz z Natalia Brodacka. Kiedy$ okre$lity$cie ja jako pole
do$wiadczania sztuki mtodych artystéw, studentéw, miejsce dyskusji i spotkan.
Pomy$latam sobie, Ze skoro zdecydowata$ sie w niej pokazaé swoje obrazy, to ma to
jakie$§ znaczenie. Dlatego jako komentarz wybratam rozmowe. Nie chodzi Wam przeciez
o skohczone wystawy, czy Kkrytyczny tekst, tylko o wymiane spostrzezeh wobec
rozumienia sztuki i §wiata. MoZe z pozoru btahych, czy prostych, ale takich ktére méwia
o czymS$ dla nas waznym.

K: Czy zastanawiatas$ sie kiedy$ dlaczego studiujesz malarstwo?

J: Ze wzgledu na charakter jezyka, tego, co niesie malarstwo - té wewnetrzng aure
obrazu.

K: Co masz na my$li méwiac aura obrazu?

J: Bo obraz ma indywidualny rys, jaka$ czastke osoby, ktéra go stwarza. Fotografia
przedstawia $wiat widzialny, a w malarstwie mozna tworzy¢ wtasne Swiaty.

K: Swoja prace nazwata$ ,uobecnianie czerni”, chociaz my$lata$ tez o ,uobecnianiu
ciemnoSci”.

J: Wybratam tytut odnoszacy si¢ do czerni, bo jest dla mnie bardziej otwarty,
,2uobecnianie ciemnoS$ci” zaweza nasz odbiér do konkretnego zjawiska, a czerh mozna
rozumie¢ na ile$ r6znych sposobdw.

K: To czym jest dla Ciebie czern?

J: Czernh moze symbolizowaé. Moze byC ciemnoScia, ale moze tez byé pewnym
zakryciem, kurtyna Swiata rzeczywistego, Swiata widzialnego. Kurtyna ma w sobie
potencjat, moze nas kierowaé do innych $wiatéw. Do $wiatéw duchowo$ci. Czerf
pozwala eksplorowa¢ te duchowo$€. Ona moze byC rowniez takim zakryciem,
uniemozliwiajacym zobaczenie czego$. Czerh to ciemno$¢, ktéra stwarza Srodowisko
sprzyjajace kontemplacji i refleksji. Bycie w niej moZze powodowaé cata rozpieto$é
uczué. Na jednym biegunie jest cicha melancholia, stan skupienia, a na drugim po prostu
strach, lek przed tym, co nieznane i niezbadane.

K: Natrafitam ostatnio na taka wypowiedZ Richarda Serry odno$nie czerni, w ktdrej
stwierdza, Ze czerf jest wtasno$cia, a nie jako$cia.

J: Moze wtasno$¢ czerni jest zwiazana z fizyczno$cia? MoZe by¢ czarng dziura, ktéra
jest nieznana, nie wiadomo co w niej jest.

K: A co jest pomiedzy czarnym a biatym?

J: Moje obrazy, rysunki ciagle byty czarne, a teraz dochodze do bieli. Interesuje mnie ta
biegunowo$6, silne podziaty, zgrzyt, dopetnienie.

K: No tak, méwimy o uobecnianiu czerni, a przeciez Twoje obrazy operuja bardzo
silnymi napieciami kolorystycznymi. To nie sa czarne obrazy.

J: Czerh stanowi wazng cze$¢ obrazu, wiaze go podobnie jak biel, ktéra jest dla mnie
uosobieniem pefnego $wiatta. William Turner powiedziat, Ze tylko najintensywniejsza
jasno§é moze nam uzmysfowié ciemnoS$é. Ale przeciez to prowadzi do $lepoty.
W ciemno$ci sie po prostu nie widzi. Najintensywniejsze stofice, poprzez niemal
fizyczne cierpienie moze doprowadzi¢ nas do ciemnoSci.

K: W poprzednich swoich pracach odnosita$ sie do takich pojeé jak zmrok, zmierzch,
,Szara godzina”.

J: Zmrok to stan graniczny, przemiana rzeczywisto$ci widzialnej, ktéra jest catkowicie
dostepna, poprzez ,szarq godzine”, do tej niedostepne;j.

K: ,Szara godzina” to troche jeszcze zmierzch, a juz Swit, wszystko pomiedzy czarnym
i biatym, czyli to cata gama koloru?



J: Kiedy przygotowywaftam sie na studia lubitam stosowaé mocny kontur, potem
zdatam sobie sprawe, Ze réwniez ze wzgledu na to, Ze to stan graniczny - mocne
odrézZnienie czerni od bieli.

K: Czy Twoje obrazy odnosza sie do jakich$ konkretnych miejsc?

J: Przede wszystkim odnosza si¢ do przestrzeni, do wnetrz. Sg tam czasem drzwi, okno,
moment przejScia albo ,mozliwo$ci”. Punktem zapalnym do pracy bywaja tez cienie
oraz ksztatty zobaczone w ciemno$ci.

K: Czy ta praca ma jakie$ odniesienie do poprzednich?

J: Ona wychodzi z rysunku, w ktérym wazne sa dla mnie same narzedzia, wegiel, tusz.

K: Studiujesz rysunek u prof. Bogdana Wojtasiaka?

J: Tak, tam tez zaczetam rozwijaé swoje my$lenie o obrazach.

K: Tam odnosisz si¢ do postaci, wnetrz. Chociaz ta posta¢ zaczyna znikaC. Wnetrza staja
sie istota.

J: Tak, tak sie dzieje, mimo Ze te obrazy-rysunki s o cztowieku i dla cztowieka.

K: Skoro wspomniata$ o rysunku, to czym jest dla Ciebie rysunek w rysunku, a rysunek
w obrazie?

J: Rysunek jest dla mnie wazny, bo to najczystszy zapis, najbardziej swobodny. Pté6tno
moze stwarzaC bariereg, a rysunek jest bezpoSredni.

K: Chciatabym porozmawiaé o tym jak konstruujesz przestrzefh w swoim obrazie. Mam
wrazenie, Ze w jakim$ sensie dokonujesz geometrycznego podziatu ptaszczyzny. Ale
wprowadzasz ten gest, ktéry jednak znika poprzez uzycie geometrycznych form,
poprzez porzadkowanie. taczysz w miare realistyczne ujmowanie przestrzeni
z geometria. A ona na swoj sposob jest bezosobowa i zderza si¢ z cielesnym gestem.
Wprowadzasz geometryczne ptaszczyzny, ktére zastaniaja.

J: One sa dla mnie wazne z tego wzgledu, Ze tacze przestrzeh z tego $wiata gestem,
a potem zakrywam, czy moZe raczej wycinam. Ta przestrzen jest takim pustym polem,
ktére moze wypetnié sie znaczeniami.

K: Czy geometria i Swiat, ktory sie pojawia na Twoim obrazie ma jakie$ odniesienie
do rzeczywistoS$ci, pejzazu?

J: Najwiekszym impulsem jest dla mnie linia horyzontu, ktdra jest miejscem granicznym
w pejzazu. To tak jak ,szara godzina”, na podobnej zasadzie. Ona mnie interesuje, bo
dzieli dwie przestrzenie.

K: A gdzie jest to miejsce graniczne? Méwisz o horyzoncie jako o punkcie styku dwéch
przestrzeni, przechodzenia biatego i czarnego, $wiatta i ciemno$ci. Czy mys$lisz,
Ze moZna go odnalez¢? Wiesz, bo zastanawiam si€ czy on w ogoble istnieje--

J: Widze to jako dwie ptaszczyzny o réznych wtasno$ciach zderzajace sig ze soba.

K: Jako nieistniejaca linie? Ale jeSli méwisz o ciemnoSci i jasnoSci oraz ,szarej godzinie”
to sa to stany przepfywania, nie ma konkretnego punktu styku---

J: Mimo wszystko ,szara godzina” jest tym punktem i to ona jest tym horyzontem.

K. MozZe ona, horyzont jest w ciagtym ruchu? Chciatabym jeszcze powrdci¢ do czarnych
ptaszczyzn na Twoich obrazach: czy oprdcz zastaniania, petnia jeszcze jaka$ role?
Bo czasem sa z przodu, czasem z tytu, czasem co$ otwieraja, a czasem zamykaja.

J: Te obrazy biora si¢ z przestrzeni wnetrz, ktére sa dekonstruowane i mysSlg, Ze te
formy je odrealniaja.

K: Wracajac do kwestii rysunku: czy istnieje dla Ciebie jaka$ r6znica pomiedzy praca na
papierze a praca na ptotnie?

J: W malarstwie nie mam tak duzej swobody pracy jak w rysunku, w ktérym sprawia to
materiaf. DuZo pracuje na Kkartonach, grubych tekturach. Ptétno nie daje takich
mozliwoSci jak papier, w ktérym mozZna wydziera¢, zdzieraC kolejne warstwy, drapac.



K: Czy istnieje jaka$S analogia pomiedzy tym, zdzieraniem, drapaniem tego papieru,
w stosunku do pojecia wnetrza, nad ktérym ciagle pracujesz?

J: Taka struktura jest dla mnie wazna, a tego nie moge uzyska¢ w malarstwie. Obraz jest
mniej czy bardziej ptaski, naktadany gesto badZ nie, a tektury mozna nawarstwiaé,
moZna przylepiC tych tektur dziesie€C, a obok moze byC duze przejScie, jaki$ przeskok,
wydarcie.

K: Czy mozliwe, Ze tektura si€¢ nawarstwia, nawarstwia si¢ papier jeden na drugim,
a wiec wnetrza teZ si€ nawarstwiajq?

J: Nie wiem czy wnetrza, ale jakie$ przestrzenie si€ nawarstwiaja.

K: Rozmawiaty$my o papierze, ale czy masz jakie$ ulubione narzedzie?

J: Nozyk introligatorski. Moge nim drapa¢, zdzieraC, wycinaC cze$¢ warstw w tekturze,
ktére potem zedre i mozZe tworzy sie relief.

K: Ciagle zdzierasz, n6z umozliwia Ci konstrukcje ptaszczyzny, jej destrukcje, przez
ktéra stwarzasz inng przestrzen. NoZem wyraZzasz gest. Patrzac na Mikotaja
Smoczynskiego, ktory oblepiat $§ciany i pdZniej zdzierat je, w jakim$§ sensie tez
powstawaty reliefy.

J: W malarstwie naktadamy kolejne warstwy, a w rysunku moge i§¢ w druga strone,
bardziej negatywowo, dochodzac do warstw pod spodem. A w malarstwie nie mam juz
takiej mozliwo$ci jak farba zaschnie.

K: Dla mnie to zdzieranie ma jeszcze analogie do wnetrza, naktadasz kolejne warstwy,
zdzierasz i pomiedzy tym ujawniasz to, co pod spodem. Wnetrza zostaja zakryte
kolejnymi wnetrzami. MoZe sie robié przestrzen nieskoficzona. Kolor podktadu odnosi
sie do koloru wnetrza, ktére zwykle jest ciepte, w ugrach, brazach, je$li pomy$le¢
o wnetrzu w ktérym mieszka cztowiek, ktore jest intymne. W dziwny sposob, ale jako$
tak wta$nie je pamietamy.

K: Pracujesz na biatym czy surowym pfétnie?

J: Pracuje na niezagruntowanym ptoétnie, biaty kolor mi przeszkadza. Lubi¢ bawefniany
kolor ptétna, ktory jest ciepty. Jednak biel mnie odstrasza, gdy mam kupié w sklepie
papier to nie kupuje biatego, tylko przetamany. Moze stad interesuja mnie tak te
tektury.

K: Tektury i to podfoze, biel ptotna jest ciepta, ztamana. Wspominata$ o bieli
w kontekScie ciemnoSci, czy to teZ moze mieC jakieS znaczenie, czy ty chcesz tq biel
stwarza6? Czy to ma jaki$ kontekst do cieptego wnetrza?

J: Biel jest dla mnie moze zbyt nachalna, stad te zétcie czy ugry. Biel sie wybija
do przodu.

K: A Ty chcesz stwarza6 przestrzen w gtab?

J: To zalezy, gdy Swiadomie uzywam bieli w obrazie ona jest czym$ innym, ale na
poczatku jej nie lubig.

K: Czy nadajesz tytuty swoim obrazom?

J: Nie tytutuje, chociaz bym chciata. Bardziej my$le o nich w kategoriach koloru np.
biaty kwadrat, obraz niebieski, obraz z6tty.

K: A to jest ciekawe, Ze méwisz caty czas o kolorach, a odnosisz sie do ciemno$ci.

Czy mozesz wskaza€ jaki§ jeden z wazniejszych dla Ciebie obrazow?

J: Nie chce sobie pozwalaé na to, Zebym w kolejnych pracach powtarzata, postugiwata
si¢ tymi samymi metodami. To jest po prostu nudne. MyS$le, Ze taka wazna praca byt
maj ostatni obraz przed dyplomem - z biatym kwadratem. To byta taka pierwsza praca,
w ktorej biel zaczeta zajmowa¢é bardzo wazne miejsce. Wtedy zaczetam si¢ zastanawiaé
czy biel i czerfi jako$ sie ze soba tacza. Czy one nie tworza podobnej przestrzeni?
Ostatnio dostatam katalogi z pracami Jana Berdyszaka i on pisat, Ze jasno$¢i ciemno$¢



to jest to samo, Ze to jest pustka. | sama si¢ nad tym zastanawiam, jak to jest. Nie wiem
jeszcze.

K: Czy istnieje jaka$ zalezno$§é pomiedzy matymi pracami, rysunkami a obrazami
duzego formatu?

J: Mate obrazy na papierze, rysunki caty czas funkcjonuja w pracowni. Kiedy maluje
duze ptoétna, to te mate mam w poblizu. One naprowadzaja mnie na to, co si€ dzieje na
tych duzych. Chociaz te mate formy sa osobne i nigdy ich nie powtarzam.

K: Kiedy uznajesz, Ze nastepuje moment, w ktérym praca jest skoficzona?

J: Czuje, Ze to jest po prostu zrobione i trzeba przej$¢ na kolejna ptaszczyzne.
Tez wracam do obrazéw. Mam takie, ktore sa zamalowane i po paru miesigcach uznaje,
Ze no nie, jednak nie.

K: Czego doSwiadczasz w swojej pracy?

J: Te obrazy sa przetwarzaniem i doSwiadczaniem przestrzeni, ktéra mnie otacza.
Nie jesteSmy w niej fizycznie, ale one sie do niej odwotuja.

K: A chciataby$ zeby obraz taka mozliwo$¢ stworzyt? Niemal fizycznego odczucia
przestrzeni?

J: Tak chciatabym, ale chyba to jest niemozliwe. To jedynie kwestia tego, jak my sie
wczujemy w ten obraz. Nigdy nie jest tak, Ze to bedzie catkowita ciemno$¢, ktéra
odtacza nam zmysty, odtacza nam wzrok.

K: Méwita$ kiedy$, ze gdy znajdujemy sie w ciemno$ci to zostaja zakfdcone nasze
zmysty, poczucie rownowagi. Czy my$lisz, Ze obrazy moga wywotaé takie uczucie?

J: Z obrazami jest tak, Ze wchodzimy w sfere czucia, zmystéw, dotyku. Ogdlnie
odczuwania juz nie tylko za pomoca wzroku, ktory jest jednak najwazniejszym
zmystem. W obrazach bardzo wazne jest to czucie, wtadnie nie zawsze my$lenie,
czasami wystarcza czucie i emocje.
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